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El ciclo «<Poder y Propaganda» lo
conforman dos exposiciones de
tesis («Las imagenes del poder»

y «Cartel Cubano (1959 - 1989).
Crénica grafica de la historia
reciente de Cuba») que investigan,
reflexionan y dan algunas pistas
sobre coOmo se construyen

y transforman las formas

de poder, su representacion
simbdlica y el imaginario
propagandistico / adoctrinador
del que histéricamente han hecho
uso con la ayuda del lenguaje
artistico.
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«Las imagenes del poder» analiza como y por qué ha cambiado
la forma en que el poder se ha representado a si mismo desde el
siglo XIX hasta la actualidad. Fotografias de reyes africanos, retra-
tos oficiales de monarcas espafoles, dictadores y presidentes de
la Diputacion de Valencia e imagenes periodisticas seleccionadas
por los medios de comunicacion, sirven para ilustrar la evolucién
de las estrategias iconogréficas y propagandisticas del poder. De
un poder que ira suavizando sus tradicionales formas de expresion

ampulosas y grandilocuentes con la llegada de la democracia.

<« Alfred Weidinger
Silla del Regente de Apesorkubi
Volta, Ghana /2012



IMAGENES

DEL

PODER
VERTICALIDAD
HORIZONTALIDAD

La tesis principal de la exposicion es que el poder ha atenuado sus formas
mas enfaticas de representacion en consonancia con la consolidacion del
sistema democratico. Las formas de exteriorizacion y comunicacién del
poder han ido variando y modificandose al compas de las transformacio-
nes histoéricas, econémicas o sociales y de los regimenes o estructuras
administrativas que los seres humanos hemos ido creando a la hora de
organizarnos como sociedad.

El cambio en la naturaleza y las fuentes de legitimidad del poder ha
modificado también sus canones de representacion. Mientras el poder se
legitimaba sélo hereditariamente —la monarquia tradicional— o mediante
el uso de la fuerza —la dictadura— este se manifestaba de forma pompo-
sa y altisonante: el poderoso aparecia hieratico y exhibiendo toda suerte
de atributos de su autoridad (coronas, mantos reales, medallas, bandas o
fajines de 6rdenes militares y otro tipo de emblemas regios) en actitud ma-
yestatica, distanciada de los canones expresivos habituales en la vida civil.

Con la democracia cambian las formas de transmisién y legitimidad
del poder politico: la mecanica del sufragio que sustenta nuestro sistema
representativo obliga a todo aquel que quiera acceder a alguna cuota de
autoridad a buscar formulas expresivas que lo acerquen y no lo distancien
del cuerpo electoral al que tiene que convencer en lugar de intimidar. Las
artes plasticas que inmortalizaban al poderoso en retratos o esculturas
daran paso a lenguajes propios de la propaganda (electoral) y la publi-
cidad. Esto, de hecho, rompe con todo un régimen de la representacion
que habia hecho de la verticalidad jerarquica el eje directriz de la accion y
exteriorizacién del poder. En las democracias modernas la horizontalidad
marca la pauta de las relaciones entre representantes y representados,
que son en Ultima instancia la fuente de legitimidad de un poder que, te6-
ricamente, dimana de la soberania popular.

Iniciamos ahora un recorrido en el que nos detendremos en algunas
de esas imagenes que han marcado el curso de nuestra historia. Esta guia
se articula en 3 ambitos tematicos que nos ayudaran a comprender mejor
algunas ideas clave acerca de la fuerza iconografica y la evolucién de las
formas de representacion del poder que hemos esbozado:

1. La Imagen disonante — Los Reyes Africanos se retratan
2. La Imagen altanera — Monarcas, Dictadores y Presidentes
3. La imagen desvaida — Los politicos y la politica hoy









LA IMAGEN
DISONANTE.
m L0S REVES
AFRICANDS
SE RETRATAN

El primero de los ambitos tematicos contiene una seleccion de fotografias
de monarcas africanos realizadas por Alfred Weidinger entre 2010 y 2015.
Se trata de monarcas sin poder administrativo efectivo pero tolerados por
los distintos gobiernos en tanto que representantes de estructuras tribales
tradicionales.

Nos interesa destacar de estas fotografias dos cuestiones:

¢ el acusado contraste entre la parquedad de su poder real y la sun-
tuosidad con la que posan ante la camara.

¢ |a utilizacion de cdédigos visuales y canones de representacion del
poder que habian sido utilizados habitualmente por las monarquias
de la Europa —y la Espaia— del siglo XIX (ya caducos excepto en
Gran Bretafa, ocasionalmente) de los que recogen la pomposidad y
la propia idea o necesidad de representacién y trascendencia.

Se produce asi una doble disonancia. Primero, respecto a los canones
de representacién del poder, plenamente occidentales a pesar de situarse
en Africa: el colonialismo y dominio occidental han afectado el imaginario
colectivo africano, creando hibridaciones iconogréficas y culturales. Y, en
segundo lugar, se advierte también una discrepancia cronoldgica: los so-
beranos africanos utilizan formas de representacion ya en desuso en Occi-
dente, influidos por formas de retrato institucional propias de la fotografia o
la pintura de camara occidentales del siglo XIX a la hora de representar un
poder que, hasta el momento, no habia necesitado ser retratado.

<« Alfred Weidinger
Bakary Yerima Bouba Alioum
Lamido (Emir) de Maroua
Marohua, Region del Extremo Norte, Camerun / 2012



PONPA Y CIRGUNSTANCIA OBSOLETAS

La fotografia del Lamido (emir) de Adamawa (Nigeria) intenta reproducir el
esplendor y suntuosidad de los retratos de gala de los monarcas europeos
que veremos en el siguiente ambito expositivo, como el de Alfonso Xlil,
realizado por José Mongrell en 1926.

Alfonso XllI, con su capa de Gran Maestre de las 6rdenes militares (Ca-
latrava, Montesa, Santiago y Alcantara) y sus insignias, busca legitimar la
grandeza de su poder respaldandose en la solera del pasado y la propia
historia nacional.

El emir, con cetro dorado y sentado en un sillén a lo Luis XVl —aun-
que luciendo unas vestimentas que si parecen autéctonas—, ha creado su
propio canon representativo a base de pastiche y mezcla cultural, dejando
clara su posicién de mando con recursos estéticos que vamos a recono-
cer también en la préxima seccién: el dorado, el exagerado tamafio de los
atributos reales (cetro, espada), la pose. Un elemento clave sobre el que
parece extrafia esa pomposidad: el fondo de las fotografias, los “salones”
reales, su decoracion. Echémosle un ultimo vistazo antes de continuar.

<« Alfred Weidinger
Ajhali Muhammadu Barkindo Aliyu Musdafa, Lamido de Adamawa
Yola, Estado de Amadawa (Nigeria) / 2012

» José Mongrell Torrent
Retrato Alfonso Xl
1926 / Oleo sobre lienzo / Diputacié de Valéncia



Vamos a comparar las iméagenes anteriores —Lamido de Adamawa y Alfon-
so Xlll— con las fotografias oficiales de Felipe VI, rey de Espafa.

En la imagen de la izquierda aparece vestido de civil, con un simple tra-
je, brazos cruzados y mirada amable dirigida al espectador (al ciudadano).
Abajo aparece vistiendo uniforme de capitan general del Ejército del Aire,
con fajin y corddn, insignias y otros atributos del poder militar.

La postura del monarca o la composicién escénica del retrato no remi-
ten en ningun caso a la pompa y los fastos representativos de sus antepa-
sados, como Alfonso Xlll. Al contrario, la imagen que transmite el actual rey
de Espafa sugiere cercania, familiaridad, normalidad. Como la de alguien
que ostenta la representacion mas alta del Estado con la misma actitud con
la que un profesional desempefia su trabajo.

<« © Casa de S.M. el Rey / DVirgili
Fotografia oficial de Su Majestad el Rey Don Felipe VI

» © Casa de S.M. el Rey / Gorka Lejarcegi
Fotografia oficial de Su Majestad el Rey Don Felipe VI con uniforme de diario
para actos de especial relevancia de Capitan General del Ejército del Aire






LA IMAGEN
ALTANERA.
m MONARGAS.
QIIGTA
PRESIDENTES

Volvamos a Europa. Nos adentramos ahora en el universo de los retratos
de monarcas y dictadores de Espafia y presidentes de la Diputacion de Va-
lencia que a lo largo de los siglos XIX y XX van a reproducir las tradicionales
formas magnificentes de exhibicién del poder politico: actitud majestuosa,
protagonista que dirige su mirada al espectador rodeado de los atributos
de su autoridad (mantos reales, coronas, cetros, etc.), y otros elementos
legitimadores como crucifijos para referir a ese poder otorgado por la gra-
cia de Dios.

En este ambito, ademas de repasar los cédigos que el arte al servi-
cio del poder ha utilizado para engrandecerlo, vamos a ver también los
guifios y las criticas veladas que algunos pintores supieron esconder en
sus supuestamente laudatorias representaciones. La intencién: hacer bur-
la, desprestigiar o boicotear con disimulo los deseos de grandeza de los
representados y dejarlos sutilmente en evidencia. Parecido a lo que —en
el tercer ambito lo veremos— hacen y deben hacer hoy los fotoperiodistas
en sus “robados”.

Proponemos empezar el recorrido con una parada en 4 cuadros clave
para entender el juego estratégico de las imagenes: dos retratos de Franco
—uno realizado por Segrelles y otro por Luis Dubén—, y dos ejemplos con-
trapuestos de representaciones de presidentes de la Diputacién. Continua-
remos después, mirando con ojo analitico, el resto de efigies de monarcas
borbénicos —desde Fernando VIl a Alfonso Xlll—, de Amadeo de Saboya
y de presidentes de la Diputacion de Valencia; y dejaremos la seleccion de
monedas para el final.

<« José Albiol Lopez
Amadeo | de Saboya
1928 / Oleo sobre lienzo
Diputacion de Valencia (depositado en el Palau de la Generalitat)



José Segrelles Albert
Retrato de Francisco Franco
1957 / Oleo sobre lienzo /
Diputaci6 de Valéncia
(depositado en el Museo de
Bellas Artes de Valencia)

SUBVERSION PICTORICA. DS FRANCOS
SOLO APARENTEMENTE IGUALES

Estos dos retratos de Francisco Franco fueron realizados por José Segre-
lles en 1957 (imagen izquierda) y Luis Dubon en 1952. Son facilmente apre-
ciables las coincidencias entre ambos: una escenografia muy parecida, los
uniformes militares, la presencia de simbolos y atributos de poder (bandas,
fajines, medallas, etc.). Sin embargo, el retrato de Luis Dubon introduce
algunos —muy sutiles, casi inapreciables— matices que consiguen revertir
la intencién aparentemente suntuosa y magnificente del retrato (expresar el
omnimodo poder del Generalisimo'):

¢ La perspectiva y composicion. Dubén eleva ligeramente el enfo-
que del retratado (con una ligera perspectiva de su in sotto), con lo
que consigue: (a) empequefecerlo aun mas; (b) deformar su figura
(la linea de los hombros es mucho mas ancha que la marcada por la
cintura y los pies), tornandola troncocénica inversa; y sobre todo (c)
conferir rasgos mas sombrios —casi cadavéricos— al rostro.



Luis Dubén Portolés
Retrato de Francisco Franco
1952 / Oleo sobre lienzo / Diputacié de Valéncia

¢ La cruz. Si en el cuadro de Segrelles el crucifijo remite al universo
figurativo de El Greco, referente de la espiritualidad contrarreformista
castellana, el de Dubdn es un Cristo crucificado doliente, simbolo de
los pobres y oprimidos del mundo.

¢ La espada. Hay medallas, cruces heraldicas, fajines y bandas en
ambos retratos. Pero no varas de mando. Sélo una espada en el re-
trato de Dubdn, sobre la que parece «apoyarse» Franco, subrayando
asi que el origen —y legitimidad— de su poder era la fuerza, la victo-
ria militar. En definitiva, la imposicion y coaccion.

¢ Los pies. Mientras en el retrato de Segrelles, Franco calza botas
—poder militar—, en el de Dubén los pequefios pies sobre los que
asienta la figura del jefe del Estado sirven para connotar su débil
legitimidad.

Contundentes son las palabras que dedica a esta obra de Dubon Mi-
chelle Vergniolle, para quien «el pintor consigue ofrecer al publico, bajo
el pretexto del més excesivo respeto clasico, la discreta caricatura de un
enano usurpador»?.



OSTENTACION O CONTENCION SIMBOLICA

La imagen de la izquierda corresponde al retrato oficial de José Antonio Pe-
relld Morales como presidente de la Diputaciéon de Valencia (1971-1974). La
composicion del cuadro y la actitud del retratado dan a entender la proxi-
midad del personaje publico, que aparece sentado en un sillén sin oropeles
en una actitud desenvuelta y sin rigideces protocolarias. Ni el mas minimo
ademan de grandeza proporcional al cargo politico mas importante, enton-
ces, de todo el territorio valenciano.

El caso de Ignacio Carrau Leonarte (imagen derecha), ejemplifica todo
lo contrario. La vara de mando y el fajin o la medalla de oro con el escudo
de la institucion —también en el silléon presidencial — representan su poder
y marcan una distancia jerarquica con el espectador. Exhibe, ademas de
las insignias del cargo, la cruz de la Cofradia del Santo Caliz de Valencia,
poniendo de relieve la vinculacion entre el poder civil y el ambito religioso.
Seria el Ultimo caso en el que un presidente de la Diputacion se represen-
taba con tanta parafernalia simbdlica.

Lo mas curioso es que la presidencia de Carrau (1795-1979), fue pos-
terior a la de Perell6 Morales, lo que indica que la evolucién de los cédigos
visuales no siempre sigue una linea cronolégica rectilinea ni progresiva, a
pesar de que ambos tuvieron al mismo retratista, Luis Arcas.

<« Luis Arcas Brauner
Retrato de José A. Perellé Morales.
Presidente de la Diputaciéon de Valencia de 1970 a 1974
S. XX / Oleo sobre lienzo / Diputacié de Valéncia

» Luis Arcas Brauner
Retrato de Ignacio Carrau Leonarte.
Presidente de la Diputacion de Valencia de 1975 a 1979
S. XX / Oleo sobre lienzo / Diputacié de Valéncia



EL PODER EN 70 BOLSILLO

Las monedas no sélo han servido (mas alla de su valor de cambio) para
dejar constancia de quién ostentaba el poder en un determinado momento
y sefalar el alcance territorial del mismo, sino que se han utilizado también
para justificar y legitimar el derecho al ejercicio de ese poder.

Esas vias legitimadoras, cuya evolucion se aprecia a través de las pie-
zas expuestas, van a ser basicamente dos: la que se ampara en el derecho
divino, y la que lo hace en el constitucional. O lo que es lo mismo, la utili-
zada por los regimenes absolutistas/dictatoriales, o la elegida por aquellos
que en mayor o menor medida podemos llamar regimenes constitucionales
y parlamentarios, con sistemas democraticos mas o menos desarrollados
(sea en sus albores, sea en todo su supuesto esplendor). Hay también otra
via o solucién, adoptada por unos y otros segun el contexto histérico, que
serd la de la ausencia de referencias legitimadoras de un poder al que, por
diversas causas (entre ellas la de ocultarse tras la imagen de la cercania),
no le interesa dar mayor explicacion.

Ademas, los discos metalicos, que fueron soporte para atestiguar el
poder de algunos monarcas y dictadores, también sirvieron en ocasiones
para desacreditarlo con técnicas de damnatio memoriae a la romana. Ha-
blamos de campafas de descrédito a través de uno de los mas potentes
medios de comunicacién del momento —las monedas— cuyos mensajes,
lejos de perderse en la nube o en el enjambre de informacion, quedaban
nitidamente grabados, fijados, imborrables.

Fotografias de las monedas: Rafael de Luis para el MuVIM
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Rey Memo de Espana

Amadeo de Saboya, Amadeo | de Espafia, fue un breve rey constitucio-
nal que, acosado por las vicisitudes de la época, no pudo sino dimitir de su
cargo tres afios después de haber sido elegido por las Cortes, con la sub-
siguiente proclamacion de la | Republica en 1873. La leyenda de la moneda
de 1871 que se exhibe del efimero reinado, incorpora un resello politico, de
guerrilla propagandistica: después del término “Rey” los partidarios de la
entronizacién de Alfonso de Borboén (futuro Alfonso Xll) graban la palabra
“Memo”, leyéndose la inscripcion “Amadeo | Rey Memo de Espaha”.

Caudillo por la gracia de Dios

El dictador, que no podia justificar su posicion mediante el respaldo de
ninguna constitucion, sélo podia recurrir a la «Gracia de Dios», vinculando-
se con las monarquias de derecho divino del Antiguo Régimen. A diferencia
de las piezas de la Restauracién borbénica, las monedas del dictador sélo
recurren a la formula tradicionalista. Lo hacen para legitimar un poder que,
sin respaldo legal anterior alguno, sélo cabia esperar le hubiera sido con-
cedido por la gracia de Dios — como se ve en las piezas de 5 pesetas (con
el disefio inicial de Mariano Benlliure), y de 100 pesetas (obra de Juan de
Avalos), que se muestran en la exposicion.



Ciudadano Felipe

Los ultimos Borbones, a los que dio paso un caudillo por la gracia de
Dios, van a iniciar con Juan Carlos una tipo de monedas que, iconografica
y estilisticamente siguen al principio el patrén de las pesetas franquistas,
pero que van a dejar de mostrar las fuentes legitimadoras de su poder,
rechazando cualquier otra referencia que no fuera la de la simple identifica-
cion: Juan Carlos | Rey de Espaia.

Este estilo borbonico va a alcanzar su maximo desarrollo con la llegada
de la moneda Unica europea En las piezas de 1y 2 euros tanto Juan Carlos
como Felipe VI se representan como el rey ciudadano de una Espafia y una
monarquia modernas. El busto no va acompafiado ni del nombre del rey, ni
de ninguna titulacién: sélo incluye la fecha y el topénimo estatal (Espafia)
en castellano. Ni rimbombancias iconograficas, ni instrumentos de propa-
ganda “de los de antes”, s6lo una refinada estrategia acorde a las nece-
sidades que tiene el poder hoy para sostenerse: camuflarse, no parecer
impuesto, mostrar al poderoso como uno mas. Pero, eso si, como el mejor.

Las monedas nos cuentan mucho mas sobre nuestra historia y nuestro
presente de lo que sospechamos. Son un efectivo medio de comunicacion
que lanza sus mensajes a las masas de la manera mas eficiente posible:
de forma directa, constante y repetitiva, garantizando el mayor nimero de
impactos e impresiones. Sdlo la potencialidad alcanzada por los mass me-
dia tras la llegada de internet es comparable a la de este antiguo y todavia
vigente medio, siempre a la mano, en el bolsillo, en casa o en la mente de
cualquier miembro de toda clase social.






LA IMAGE
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LA POLITICA KoY

El tercer ambito de la exposicion hace referencia a las nuevas formas de
representar el poder en el contexto de la democracia y, en especial, al pa-
pel que han jugado y juegan en ese sentido la fotografia periodistica y los
medios de comunicacion. Responsables de la seccién de politica de me-
dios locales o con delegacién en Valencia han escogido para esta seccion
imagenes que, a su parecet, sirven para ilustrar las formas de representar
(y presentarse) el poder en la actualidad.

Por un lado, los politicos actuales saben que el poder que ostentan es
transitorio: depende de la discrecionalidad electoral de los votantes. Por
eso las manifestaciones imperativas con que se expresaba el viejo poder
se han transformado en formas de exposicidn publica mas amables, pro-
pias de la comunicacion persuasiva. En democracia el candidato no os-
tenta ni impone: debe convencer al electorado para que le preste su voto.

Ademas, con la aparicién de los medios de comunicaciéon de masas,
el poder ha perdido el monopolio de la imagen propia en beneficio de los
periodistas graficos. En la seccidon aparecen algunas fotografias de histori-
cas manifestaciones de la Transicién, de representantes del poder politico
valenciano, instantaneas de mandatarios internacionales y otras escenas
que resultan especialmente ilustrativas de esas nuevas formas —evanes-
centes— con las que se exhibe el poder politico hoy.

La fotografia de prensa, reveladora de verdades o engafios, hace a ve-
ces uso de su capacidad para “desnudar” al retratado, capturando lo que
asoma detras de la pose, haciendo —como hacia Dubdn— visible y ridicula
la pompa o incluso la impostada sencillez, sefialando las nuevas formas y
subversiones del poder hoy.

A Damian Torres / LAS PROVINCIAS
El dia de su llegada a la ciudad, la alcaldesa de Valéncia, Rita Barberd, y el Presidente
de la Generalitat, Francisco Camps, ofrecen el trofeo de la Copa América a los valencia-
nos desde el balcon del Ayuntamiento. Ayuntamiento de Valéncia, 27.11.2003

<« El Cameraman
Manifestacién por el Estatut d’Autonomia. Valencia, 09.10.1977
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«Cartel Cubano (1959 - 1989). Crénica grafica de la historia re-

ciente de Cuba» recoge las creaciones de los mas prolificos y
relevantes artistas graficos cubanos que desarrollaron su trabajo
entre 1959 y 1989, desde el triunfo revolucionario hasta la caida

del muro de Berlin.



La muestra plantea un recorrido visual por la historia reciente de la
isla a través de la abundante y heterogénea produccién grafica de la épo-
ca, con parada en 4 areas tematicas: [1] Cartel Cultural, [2] Cartel Politico,
[3] Cartel Cinematografico y [4] Propaganda Institucional. Cuatro ambitos
que abordan las similitudes y discordancias en el desarrollo del arte del
cartel y su devenir estético en funcién de aquello que anunciaban, y del
tipo de organismo emisor que realizaba el encargo.

El cartel busca seducir, convencer, vender, educar. La revoluciéon po-
pular, lejos de ostentar superioridad o legitimarla trata, con la propaganda,
de empoderar al ciudadano y convertirlo, hacerlo sentir parte de su causa.

Con cédigos y formas propias de la publicidad y del arte se exaltan
posturas ideoldgicas y se procura representar a los nuevos cabecillas
como lideres de masas entregados al servicio de esa causa comun.

En esta breve guia propone un acercamiento a algunas de las obras
clave de la exposicién, que nos permitira ademas reconocer la relacion del
particular universo grafico cubano con las principales corrientes y tenden-
cias artisticas del siglo XX que triunfaban, o lo habia hecho ya, en EEUU y
en Europa. Sea en los carteles que anunciaban la acelerada vida cultural
de la revolucién, sea en los que lanzaban mensajes de sefo estrictamente
politico; el arte aplicado al cartel funcionaba como reclamo estético para
dar mayor y mejor visibilidad a los mensajes y propuestas culturizantes del
poder oficial.

Seguiremos las huellas del art nouveau, el postimpresionismo, el rea-
lismo socialista y sobretodo el pop y el op art en una produccion grafica
cubana que logra incorporar los principales rasgos estilisticos de estos
movimientos fundiéndolos en su particular y entreverado lenguaje.
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A Alfredo Fernandez Reboiro
45 Dias, 1979
Coleccion privada
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El nuevo régimen surgido de la Revolucién vio en la democratizacién cul-
tural una de sus principales estrategias de accién para el desarrollo del
nuevo orden social. Proliferan en esta época politicas culturales orientadas
a corregir desigualdades ilustrando a las masas, y a preservar y construir la
nueva identidad cultural cubana.

La aparicion en 1961 del Consejo Nacional de Cultura (CNC) sentara
las bases para la renovacion del hiperactivo y variado panorama cultural is-
lefio. Exposiciones de arte, festivales, y representaciones de teatro y ballet
crecen y se multiplican en La Habana tanto como sus carteles publicitarios,
que van a convertirse inmediatamente en un vistoso elemento representa-
tivo de su paisaje urbano.

Nombres como los de Umberto Peia, José Villa, Héctor Valverde o
grupos como el Taller de Grafica de la Plaza de la Catedral trabajaron sin
descanso durante mas de una década, creando una ingente produccion
con la que conseguiran ademas de informar de la ajetreada vida cultural del
momento, elevar el cartel publicitario a la categoria de obra de arte.



GEOMETRIA LIBRE Y EXPLOSION DE COLOR.
DE KANDINSKY AL POP

La abstraccion, pasada por el filtro cromatico del pop, domina la totalidad
del espacio en el que no hay mas informacién que la estrictamente iden-
tificativa “Premio Casa de las Américas 1973”. La formacién artistica de
Umberto Pefia, reconocido disefiador y cartelista cubano se vera reflejada
en su produccién (desde el 63 vinculada a Casa de las Américas), que se
convertira en vehiculo de expresion y difusion de los lenguajes plasticos
del momento con evidentes inclinaciones pop. (En otras creaciones Pefia
derivard a un expresionismo de tintes casi surrealistas)

Kandinsky fue uno de los mas importantes precursores de la abstrac-
cién, en su vertiente lirica y en la geométrica. Ademas de una ventana al
misticismo y una via para la experimentacion plastica, Kandinsky veia en la
abstraccion una forma de repulsa al materialismo imperante y, en esta y en
el arte en general, una via para la liberacion.

<« Umberto Peia
Encuentro de Plastica Latinoamericana Casa de Las Americas, 1973
Coleccion Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana

» Wassily Kandinsky
Estudio de color. Cuadrados con circulos concéntricos, 1913



POSTIMPRESIONISMO - LAUTREC

Otro movimiento que tuvo una influencia decisiva en el cartelismo cubano
fue, como no podia ser de otra manera, el art nouveau y el postimpresio-
nismo. Toulouse-Lautrec, artista del cartel por excelencia, logré transgredir
los cédigos estéticos del momento inspirandose en la estampa japonesa y
adelantandose a la dulzura del art nouveau.; a la que hizo vibrar con trazos
espontaneos y libres, humor y un trasfondo critico con temas y formas
adelantadas a su tiempo de absoluta vigencia y modernidad.

El cartel de Umberto Pefia, al que antes habiamos visto sometido a la
rigidez geométrica de la abstraccién, es una muestra de esa heterogenei-
dad y riqueza estilistica que no supo de limites cronolégicos, estilisticos o
estéticos. Manifiesta ademas la versatilidad de unos creadores que ponian
toda su capacidad creativa al servicio del fin dUltimo que puede tener un
cartel: seducir, informar.

<« Toulouse Lautrec
Jane Avril en el Jardin de Paris, 1893
Art Museum, San Diego

» Umberto Pena
La Viuda Alegre, 1962
Coleccion Biblioteca Nacional de Cuba «José Marti»
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En la Cuba de la segunda mitad del siglo XX las artes graficas se convier-
ten, con el cartel propagandistico a la cabeza, en vehiculo de expresién
de las complejas vicisitudes sociales posteriores al triunfo revolucionario.
Los creadores del momento, que ya habian formulado las directrices de la
emergente estética cubana vinculada al &mbito cultural, supieron aprove-
char estas experiencias, reconvertir soportes y cédigos propios del lengua-
je publicitario de tintes capitalistas, superar la herencia del realismo socia-
lista y crear una grafica politica de nuevo sello al servicio de la revolucion.

Con organismos dedicados al cuidado y organizacién de la propagan-
da como la Comisién de Orientacién Revolucionaria (COR) y la implicacion
de los artistas y disefiadores en las campafas politicas, las propuestas se
pluralizan y las soluciones estéticas se despegan de la rigidez socialista
inicial para jugar con las posibilidades expresivas del color, el uso de recur-
sos propios de tendencias pictéricas como el art nouveau, la abstraccion
geométrica, el pop art o el informalismo y la potencia comunicativa del
disefio puramente tipografico

<« Helena Serrano
Dia del Guerrillero Heroico, 1968
Coleccion Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana



CEE CALEIDOSCOPICO Y POLITICA POP

Se trata de la primera obra realizada para la OSPAAAL (Organizacién de
Solidaridad de los Pueblos de Africa, Asia y América latina), después de
hacerse publica la noticia de la muerte del Che.

La autora situa la famosa foto del lider hecha por Alberto Korda, en una
sucesién de planos superpuestos que brotando del centro al exterior crean
el efecto optico, y la alusiéon simbdlica, de la multiplicacién infinita de su
imagen. Una imagen que revivia y que ademas se agigantaba a través del
tiempo, alimentando la idea de su inmortalidad.

La influencia de la vanguardia pictérica se manifiesta en la grafica cu-
bana de los afios 60 con ejemplos como este que, desde una estética
predominantemente pop, construyen un pastiche de influencias de op art,
cinetismo, suprematismo y psicodelia.

Eusebio Sempere fue uno de los precursores de la abstraccion geomé-
trica y la pintura cinética en Espafa y uno de los artistas mas importantes
de nuestro siglo XX. Su vida en Paris le hizo pronto conocedor de las van-
guardias llevandole a abandonar la figuracion, y a adentrarse en un mundo
de geometrias, juegos 6pticos y color.
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La abstraccién, por la via de la geometria, el color y la linea arquitec-
ténica, da paso a movimientos como el constructivismo, la abstraccién
postpictérica y otros como el cinético y el arte minimal.

Mientras la pintura cinética buscaba incorporar movimiento a sus crea-
ciones fundiéndose en algunos puntos con el op art, el minimal huye de
todo artificio. Busca simplificar y apostar por el orden compositivo redu-
ciéndolo (voluntariamente) a la minima expresién formal y a cualquier po-
sibilidad de significado o interpretacién mas alla de lo estético. No hay
metafora. Frank Stella fue el primer pintor considerado minimalista con el
uso de sus rayas y la neutralidad de sus pinturas geométricas.

Cuando Jasper Johns inici6 su serie de banderas en 1954, el panorama
artistico norteamericano seguia dominado por el expresionismo abstracto.
Johns retomo la figuracidon para representar objetos o simbolos que, pasa-
dos por el filtro de la creciente sociedad de consumo, habian perdido su
significado quedando reducidos a imagenes vacias que no remiten a nada
mas que a si mismas. Es curioso que sea precisamente eso lo que ocurra
poco después con el iconico retrato del Che Guevara que vemos en este
cartel y que, reproducido hasta la saciedad, se convierte en un producto
mas y ya no significa nada.

<« Eusebio Sempere
Cuadrado tomado de Albers, 1964
Coleccion Eusebio Sempere. MACA, Museo de Arte Contemporaneo de Alicante

A Jasper Johns
Tres Banderas, 1958
Whitney Museum of American Art, Nueva York
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En la efervescencia creativa cubana del cartel tendran un papel decisivo las
instituciones oficiales fundadas para la promocion cultural en el pais. Estos
organismos avivaron la fuerza expresiva de la isla abriéndola a influencias
externas y posicionandola como uno de los focos artisticos del momento,
con un estilo y una produccion propia que gozara de gran aceptacion.

El cine, con la apariciéon en 1959 del ICAIC - Instituto Cubano de Arte
e Industria Cinematografico, se convierte en el principal campo de expe-
rimentacion artistica y en la via para el desarrollo de un disefio gréafico ca-
ribefio de nuevo signo. Restricciones creativas propias de la serigrafia, la
limitaciéon cromatica o la uniformidad de formatos, no sélo no empobrecie-
ron el lenguaje en ciernes, sino que contribuyeron a impulsarlo alimentando
su expresividad.

Se afianza una suerte de “marca cubana” que se impone incluso sobre
las producciones importadas. La libertad para reinterpretar la publicidad de
estas peliculas se revela como uno de los factores cruciales para la expan-
sion de este particular universo grafico y del ocio cinematografico.

METAFORA VISUAL. EXPERIMENTACION
VANGUARDISTA EN EL CINE Y 8U CARTEL

Los artistas cubanos no sélo bebian de las influencias del momento;
sino también de aquellas que, aun vigentes, venian imponiendo su fuerza 'y
sus efectos desde tiempo atras.

Si las vanguardias dejaron alguna huella sobre el cine cubano y el arte
de su cartel fue sobre todo la busqueda de nuevos cddigos y la expe-
rimentacion. Las propuestas filmicas y los carteles anunciadores fueron
para los disefiadores el mejor campo de pruebas para el desarrollo de un
lenguaje que incorpora o explota un elemento fundamental: la poesia y la
metéafora visual.

<« Theo Van Doesburg
Composicion lll, 1918
Stedelijk Museum, Amsterdam
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la ausencia

Desde lo figurativo, se tendera hacia la estética dadd y el simbolismo
naif. Las propuestas abstractas seguiran recurriendo principalmente a una
geometria y un color que ahora ademas debian transmitir, evocar, el signi-
ficado de la obra y su caracter.

«La ausencia», un film cubano del 68, destaca tanto por su arriesgada
exploracién tematica como por la estética y la narrativa. No podia ser otro
su cartel.

No hay imagen del protagonista, de la diva reclamo cabeza de cartel,
de los mejores actores y actrices. En estos carteles hay arte, por el arte y
por el pueblo. Esa es la premisa

Eduardo Muinoz Bachs, artista Valenciano, aunque cubano de adop-
cion, tuvo el privilegio de crear el cartel del primer largometraje realizado
por el ICAIC. En él hizo gala de un lenguaje visual muy distinto al que em-
plearia posteriormente, caracterizado por el color, las figuras de aire apa-
rentemente infantil y la reiteraciéon de la imagen de Chaplin casi como si-
nénimo de «cine», su simbolo, probablemente, mas universal. A lo largo de
tres décadas, Mufioz Bachs dej6 su impronta en la historia del cartel filmico
cubano con composiciones frescas y sorprendentes que veian en el arte su
fuente de inspiracion.

El aire naif de “Por primera vez” nos remite a obras como las del fran-
cés Henri Rousseau pasadas por el tamiz mas vanguardista de un Matisse
que rozaba la abstraccion y que tenia también influencias claramente rous-
sonianas y primitivistas. En un tiempo de constante cambio y exigencias
estéticas, el arte naif aparece como una abrumadora reaccién de rechazo
a las continuas novedades y exigencias técnicas estéticas. Apuesta, como
el cine cubano, como su propio cartelismo, por la libertad creativa no so-
metido a modas ni tendencias, que no tiene ni siquiera que plegarse a la
realidad (aunque beba de ella). Prima la experiencia, de quien representa y
de quien observa, y los derroteros por los que le lleve su imaginacion.



< Alfredo Gonzalez Rostgaard
La Ausencia, 1968
Coleccion Biblioteca Nacional de Cuba «José Marti»

Eduardo Munoz Bachs
Por primera vez, 1968
Coleccion Biblioteca Nacional de Cuba «José Marti»

Henri Rousseau
El suefio, circa 1900
Nueva York, Museum of Modern Art (MOMA)

Henri Matisse
La tristeza del Rey, 1952
Musée National d’Art Moderne Centre Georges Pompidou, Paris







PROPAGANDA

La supresion de los medios de comunicacion y la nacionalizacion del te-
jido empresarial durante la “gran ofensiva revolucionaria” de 1968 generé
una transformacion del paisaje urbano cubano. En la ciudad cobra especial
protagonismo la valla publicitaria reconvertida ahora en nuevo y efectivo
medio de comunicacién del régimen. Lejos de ser soporte para el recla-
mo consumista, éstas se van a dedicar a explicar las ventajas del régimen
frente al mal hacer imperialista, divulgando todo tipo de mensajes politicos,
sociales y culturales del nuevo statu quo.

La valla habla al pueblo con mensajes claros y rotundos que van a
variar el fondo y ligeramente la forma, en funcion de su ubicacion; adaptan-
dose a la idiosincrasia de las diferentes areas del pais.

En un despliegue de recursos técnicos y estéticos heredados del car-
telismo cubano, las vallas adquieren en poco tiempo una importancia clave
y una entidad propia tanto en lo artistico como en lo identitario. Su caracter
efimero, su constante renovaciéon y su valor creativo, convierten a estos
soportes en huellas documentales, testigos directos de la historia grafica,
politica y social de la isla y en verdaderas obras de arte.

<« Sefiores imperialistas, jno les tenemos absolutamente ningin miedo!



GRANDES MENSAJES.
GRANDES FORMATOS

En la parte final de la exposicién dedicamos un apartado a mostrar algunos
de las vallas que hoy decoran y resignifican los espacios urbanos de Cuba.

Las razones por las que se decidié en un momento dado optar por este
gran formato son evidentes: en un espacio libre de publicidad consumista
este medio podia reaprovecharse para “vender” mensajes politicos y pre-
misas ideologicas.

La incorporacion de este soporte va a suponer ademas una transfor-
macion del propio lenguaje grafico que venian desarrollando artistas y di-
sefiadores en el formato cartel.

Estos cambios, fruto de la adaptacion a la naturaleza del soporte y su
ubicacion (calles, carreteras, medianeras de la ciudad,) se pueden sinteti-
zar en unos cuantos aspectos:

e Aumento progresivo del protagonismo tipografico

¢ Preferencia por el mensaje directo y claro frente a lo evocador, lo
metaforico.

¢ Reduccién del repertorio iconografico: retratos de gran formato de
los grandes lideres o camaradas.

El objetivo era llegar al mayor nimero de personas posible, y que los
mensajes pudieran leerse y captarse a gran velocidad (literalmente: estas
vallas se veian también y fundamentalmente desde el coche)

Las primeras vallas todavia arrastran las caracteristicas heredadas del
cartel, combinando efectivos mensajes con ilustraciones detalladas que
poco a poco iran ganando en tamafio y simplificacion.



A Cuba vs bloqueo

Bloqueo. El genocidio mas largo de la historia
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